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Resumo:

As experimentagcbes com arte e tecnologia vém-se multiplicando nesses trés
ultimos decénios com a utilizagdo, pelos artistas, de diversas formas de
realizacdo, producio e distribuicdo, possibilidade acentuada com a introducao
da WEB. Pretendemos apresentar um breve panorama, desde os artistas
pioneiros e da introducdo do computador no universo da arte, até a diversidade
da produgdo contempordnea, com um foco maior no trabalho em redes e na

producgé&o brasileira.
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Vivemos em uma sociedade que ja incorporou através do telefone e
outros dispositivos de comunicacéao, essa relacao de contato a distancia
independentemente da localizacdo e da mobilidade geografica de seus
usuarios, em particular através da internet com sua popularizagcao nos anos 90
e mais recentemente com os dispositivos vestiveis e wireless. As novas
possibilidades de relacao usuarios/dispositivos habilitadas pela tecnologia de
comunicacao mediada por computadores no ambiente de rede, proporcionam
um espaco de comunicacao interativo que permite participar de eventos,
experiéncias de presenca e acao a distancia explorando a sensacéao de
ubiglidade, deslocamento e simultaneidade. A partir destes sistemas de
percepcao mediados por computadores estamos redescobrindo e
reconstruindo nossas relagdes com o mundo, habituando-nos a conviver de
forma crescente com uma enorme quantidade de dados e de interfaces que se
distribuem em infinitos percursos e interconexoes.

Ao mesmo tempo, a individuacao e mobilidade no uso dos meios aponta
para diferencas culturais na interpretacdo do que percebemos e processamos.



Acelera-se a transformacao da maneira como passamos a nos relacionar e nos
organizar social, politica e economicamente. O funcionamento atual das redes
nos faz vislumbrar um novo paradigma com a possibilidade tecnoldgica de
difusédo de "Muitos" para "Muitos" onde um individuo com acesso a recursos
minimos, pode funcionar como um produtor significativo de informacéo, de
forma isolada ou criando redes, comunidades, grupos, que potencialmente
podem "concorrer" ou "relativizar" o fluxo de informacao unidirecionado e
prevalente das midias tradicionais. Hoje existe uma tendéncia do fluxo de
informacado nao se dar mais de um centro para uma periferia silenciosa. Ha,
portanto, uma reversao de fluxo ndo alcangada por outros meios. Como
conseqléncia destas transformagdes encontra-se a renovagao da percepgao
dos usuarios das novas tecnologias de informacao em relacao as nocoes de
temporalidade, espacialidade e materialidade, gerando assim a possibilidade
de novas construcdes e utopias.

Porém, antes de abordar alguns conceitos e questdes relativas a arte
em rede acredito ser importante fazer uma breve referéncia a alguns
movimentos dos anos 60 e 70, que utilizaram as redes, de forma diferenciada e
gue antecederam algumas das manifestacdes artisticas que estamos
presenciando atualmente.

Na medida em que valoriza a comunicagao, a arte postal é o primeiro
movimento da histéria da arte a ser verdadeiramente transnacional. Esta € a
razdo de ndo podermos falar de redes artisticas sem nos referirmos a arte
postal. Ao reunir artistas de todas as nacionalidades e inclinacdes ideoldgicas
"partilhando" um objetivo comum, tratava-se de experimentar novas
possibilidades e intercambiar "trabalhos" numa rede livre e paralela ao mercado
"oficial" da arte. A arte postal é certamente uma das primeiras manifestacdes
artisticas a tratar com a comunicacao em rede, em grande escala. Ela encontra
suas origens em movimentos como Neo-Dad4, Fluxus, Novo Realismo e o
grupo japonés Gutai, formado no fim dos anos 50, antecipando grandes
mudancas que viriam a ocorrer no mundo das artes ocidentais, como o
happening e a action painting. O ano de 1963, data de fundacédo da New York
Correspondence School of Art pelo artista Ray Johnson, pode ser considerado
a "data de nascimento" da arte postal.



Esta rede desenvolvida por artistas explorou midias n&o tradicionais,
promovendo uma estética de surpresas e de colaboragdo. E importante
salientar o uso desviado dessa estrutura em rede ja estabelecida desafiando
os limites e convencdes estabelecidas, evitando o sistema oficial de arte com
sua pratica curatorial, mercantilizacao, e valor de julgamento. Tornou-se uma
rede verdadeiramente internacional, com centenas de artistas participando
febrilmente num fluxo intenso de trabalhos e mensagens audiovisuais e em
meios multiplos.

Desde seu comeco, arte postal era ndo comercial, sem censura e de
participacao aberta e irrestrita. Talvez seja importante relembrar que entre os
anos 60 e inicio dos anos oitenta, em paises com regimes opressivos que
silenciavam vozes dissidentes torturando e matando os seus préprios cidadaos,
e onde as tecnologias eletro-eletrdnicas eram inacessiveis a grande maioria
dos individuos, a arte postal se tornou freqliientemente a unica forma de
intervencao artistica anti-establishment. Por exemplo, no Uruguai, os artistas
Clemente Padin e Jorge Caraballo, foram encarcerados em 1975 por crime de
"difamacéao e zombaria das forcas armadas". Liberto da prisdo em 1977, Padin
foi impedido de deixar Montevideo e sua correspondéncia proibida até fevereiro
de 1984.

N&o menos provocadora, foi a atuacdo de Paulo Bruscky, que de cunho
menos politico, porém igualmente contestatério quanto aos regime das
instituicdes e sistemas de artes estabelecidos, iniciou e divulgou a arte correio
aqui no Brasil e foi também um dos pioneiro aqui na arte-xerox, entre outras
tantas experimentacdes no campo artistico. Remarcamos também em 1981, a
XVI Bienal de Sao Paulo, que teve a curadoria geral de Walter Zanini e
curadoria de Arte Postal por Julio Plaza, que contou com a participacéo de
mais de uma centena de artistas, entre os quais me incluo.

Nas diferencas entre a arte postal e as outras manifestacoes artisticas
em rede que comegam a emergir no inicio dos anos 70 estavam as entao
recentes possibilidades eletroeletronico/informaticas e os novos dispositivos de
comunicacao, permeados pela tecnologizacdo em larga escala da sociedade

ocidental, suas potencialidades e suas contradi¢oes.



No inicio da década de 1970 ja existia por parte de alguns artistas a
vontade e a intencao de utilizar meios e procedimentos instantaneos de
comunicacao e suportes "imateriais". Nao se desejava mais trabalhar com o
lento processo de comunicacao postal, era preciso fazer depressa e
diretamente, passar do assincrono ao sincrénico. O desejo de instantaneidade
e de transmissao em direto revelava que as questées de ubiquidade e de
tempo real ja estavam presentes nessa época. Uma outra particularidade dos
anos 70, segundo Carl Eugene Loeffler, era a caracteristica "instrumental".
Nesse periodo, comecavam a se estabelecer e se desenvolver as bases de
uma relacao entre arte e telecomunicagdes, com artistas que criavam projetos
de ordem global. Experiéncias dessa natureza proliferaram, utilizando satélites,
SSTV, redes de computadores pessoais, telefone, fax e outras formas de
producéo e distribuicdo por meio das telecomunicacdes e da eletrdnica.

Gostaria também de remarcar brevemente alguns artistas e o
movimento da "Estética da Comunicacao". Este movimento, campo de
investigacdo que emergiu das novas tecnologias comunicacionais, foi fundado
por Mario Costa, professor de estética da Universidade de Salerno, com o
artista francés Fred Forest e o artista argentino Horacio Zabala. Em 1983,
definiram "Estética da Comunicacao" como "verdadeiro e proprio evento
antropoldgico, capaz de reconfigurar radicalmente a vida do homem e a sua

experiéncia estética".! A este respeito nos diz Walter Zanini:

Os conceitos da "Estética da Comunicagao" — que Mario Costa considera o pressagio
de uma nova idade do espirito, baseada numa extraordinaria fuséo da arte,
tecnologia e ciéncia — foram por ele expostos consoante dez principios fundamentais,
publicados pela primeira vez na revista ArtMedia em 1986 e anos mais tarde em
Leonardo. A "estética da comunicagao" — afirma — "é uma estética de eventos". O
evento é definido em suas propriedades e, sinteticamente, podemos dizer: nao se
reduz a uma forma; apresenta-se como um fluxo espago-temporal, um processo
interativo vivente; expande-se ilimitadamente no espago-tempo; sua importancia nao
reside no contetdo permutado, mas nas condi¢des funcionais da troca; seu processo
se faz em tempo real; é uma mobilizagdo de energia que substitui forma e objeto; é o
resultado de duas nogdes interativas temporais: o presente e a simultaneidade;

consiste no emprego do espaco-tempo para criar balangos sensoriais: refere-se

' COSTA, Mario. Per I'estetica della communicazione. Artmedia, Salerno, p.125-127, 1984 Apud ZANINI,
Walter. A arte de comunicagéo telematica: a interatividade no ciberespago. 1998. 36 p. Texto a ser
publicado.



particularmente as teorias da "Escola de Toronto" (de H. Innis a McLuhan) e a
hipéteses levantadas pelas pesquisas neuroculturais; ativa uma nova fenomenologia
da presencga puramente qualitativa e baseada na extenséo tecnoldgica planetaria do
sistema nervoso; é o feeling de nao se tratar do "belo" e sim do "sublime" e o fato

inédito de este poder ser pela primeira vez "domesticado" pela estética da
comunicagéo.2

Quanto aos artistas, remarcamos o ja citado Fred Forest, que teve varios
envolvimentos com o Brasil, e que em Paris, em 1974, ao lado de Hervé
Fischer e Jean-Paul Thénot, criou o "Collectif d’Art Sociologique". Suas varias
acées do periodo 1962-1994 estao descritas em seu livro 100 Actions® e mais
recentemente em 2004 "Un pionnier de l'art vidéo a l'art sur Internet”. Fred
Forest foi nos anos 60 e 70, um dos primeiros artistas a realizar trabalhos que
utilizavam os meios de comunicacao de massa de forma critica e exploratéria,
o telefone ou o video para explorar as novas formas de criagdo que escapavam
aos critérios tradicionais da arte.

Ainda entre os artistas, assinalamos a dupla Kit Galloway e Sherry
Rabinowitz, por projetos pioneiros com uso de satélites e pela criacdo do
Electronic Cafe (Communication Access For Everybody) no Museu de Arte
Contemporanea de Los Angeles, em 1984, o qual posteriormente, sediado em
Santa Ménica, na Califérnia, vai ser ponto de contato e conexao entre varios
projetos e artistas. Salientamos ainda Roy Ascott, artista e tedrico, que publica
em 1966, o texto Cybernetic Vision sobre a questao da cibernética nas Artes; é
também considerado um dos pais da arte telematica. E autor do primeiro
projeto de arte internacional, em 1980, de computer conferencing (sistema de
comunicacéo via rede de computador que permite ler e responder a
mensagens dos participantes em forum eletrénico publico), entre o Reino Unido
e os Estados Unidos, intitulado Terminal Consciousness, com uso da rede
Planet, da sociedade Infomedia.*

Enquanto evento, ndo poderiamos deixar de também assinalar aqui no
Brasil a 172 Bienal Internacional de Sao Paulo, com curadoria-geral de Walter
Zanini, em 1983, que apresentou no seu setor de Novas Midias o evento Arte e

% |dem, p. 11. )
3 FOREST, Fred. 100 actions. Nice: Z’Editions, 1995.
* ZANINI, op. cit., 1998, p. 16, nota 18.



Videotexto, organizado por Julio Plaza com a participacao de varios poetas e
artistas do pais; e, sob curadoria de Berta Sichel, uma area de trabalhos
composta de seis setores: cabodifusdo, computadores, satélites de
comunicacao, TV de varredura lenta, videofone e videotexto. A iniciativa,
segundo o préprio Zanini, mesmo com as grandes limitacdes tecnoldgicas do
pafs, representava um passo adiante dos projetos habituais da instituicdo.’ E
dessa mesma época, no inicio dos anos 80 que Zanini em conjunto com
Regina Silveira e Julio Plaza, comecam a convidar de forma sistematica para
cursos na ECA/USP, artistas estrangeiros que influenciaram enormemente a
producgéo brasileira no campo da arte e tecnologia, entre eles Doug Hall e
Antoni Muntadas. Muntadas, com vasta producao de cunho critico e sem
concessodes, tem entre suas obras dos anos 90 um dos classicos da Web, o
“File Room”, que nos remete a questao da censura e € um bom exemplo de
instalacdo hibrida que funciona simultaneamente na internet. E um banco de
dados que coleta em escala mundial casos de censuras de arte. Essa obra-
arquivo foi apresentada em numerosas manifestacdes artisticas na forma de
uma instalacao kafkiana, rodeada de muros de caixas empilhadas, nas quais
se intercalavam monitores de video conectados a internet. Desde sua
inauguracao, em 1994, simultaneamente no Chicago Cultural Center e na web,
The File Room oferece aos internautas a possibilidade de adicionar seus
préprios exemplos de censura artistica no site que é atualizado regularmente.
No final dos anos 80, comec¢o dos anos 90 também assinalamos o grupo Art-
Réseaux, coordenado por Karen O’Rourke da Universidade de Paris |, com a
participacao em Paris de Christophe Le Francois, Gilbertto Prado, Isabelle
Millet, entre outros e em relagdo com varios nodos nos Estados Unidos,
Inglaterra, Brasil, Alemanha e artistas como Roy Ascott, Paulo de Laurentiz,
Milton Sogabe, Eduardo Kac, Stephen Wilson, entre outros.

Todavia, os tempos sao outros. Antes os artistas acreditavam que era
suficiente colocar os trabalhos ao alcance de todos (como tentaram e/ou
acreditaram varios artistas dos anos 60 e 70). Mais "realistas", os que hoje

experimentam os novos meios de difusdo procuram menos esse grande

> BIENAL INTERNACIONAL DE SAO PAULO, 17., 1983, S&o Paulo, SP. Catalogo geral. Introdugéo
Walter Zanini. Sdo Paulo: Fundagéo Bienal de Sao Paulo, 1983. p. 103-150. Ver também ZANINI, op. cit.,
1998, p. 25, nota 18.



publico, quase mitico e sonhado, e optam por um publico que tenha mais
afinidade com suas idéias e propostas. E o espectador que "estabelece o
contacto da obra com o mundo exterior, decifrando e interpretando suas
qualificacdes profundas e, desta maneira, adiciona sua prépria contribuicao ao
processo criativo", como dizia Marcel Duchamp.

Nos anos 90 com a popularizagao da rede Internet o uso tatico das
midias ganha novo félego que vai propiciar o aparecimento mais a frente dos
ambientes multiusuario® e a midia tatica com grupos e coletivos de acdo
artisticas —formas distintas porém nao excludentes de acao artistica em rede.
Uma trabalhando a questao da imersao e eventual realidade virtual partilhada e
a outra de cunho mais social, mas ambas, interativas, tipicamente autoral e
independente. E que vém colocar a questao da relagdo ambiente real ou
virtual, da possibilidade de se transitar entre o ciberespa¢o e o mundo fisico,
capacitando talvez o usuario de varias “dobras”, planos de existéncia. A
possibilidade de agenciar constantemente esses distintos “planos” potencializa
a geracao de singularidades e faz pensar, poderia ser uma proposta diferente
de “organizacao do homem”, uma possibilidade de modulacéo da “auto-
referéncia”? Porém, devemos nos lembrar, como bem no aponta Edmond
Couchot que o artista ainda esta no mundo real, arraigado nisto, alias, como a
prépria tecnologia que ele usa.

Sobre as midias taticas, vou trazer a titulo de ilustragéo algumas
citagdes do manifesto “O ABC da Midia Tética” de Geert Lovink e David Garcia,
de 1997, que acredito exprimem bem o espirito dessas manifestacoes:

“Midias Taticas sao o que acontece quando midias baratas tipo 'faca vocé
mesmo', tornadas possiveis pela revolucao na eletrénica de qualquer coisa que
as separa das midias dominantes. ... Midias taticas sdo midias de crise, critica
e oposicao. ... Embora as midias taticas incluam midias alternativas, néo
estamos restritos a esta categoria. De fato, nds introduzimos o termo tatico
para romper € ir além das rigidas dicotomias que tem restringido o pensamento

® No que diz respeito & experiéncias artisticas de ambientes virtuais multiusuario podemos citar, entre
outros projetos, Desertesejo, de minha autoria, desenvolvido no Programa Rumos Novas Midias do Itau
Cultural, em 2000. O projeto € um ambiente virtual interativo multiusuério construido em VRML que
permite a presenca simultanea de varios participantes. Desertesejo explora poeticamente a extenséo
geogréfica, rupturas temporais, a solidao, a reinvengao constante e a proliferagao de pontos de encontro

e partilha. (http://www.itaucultural.org.br/desertesejo. A esse respeito, ler também: PRADO, Gilbertto. Arte
Telematica: dos intercdmbios pontuais aos ambientes virtuais multiusudrio. Sao Paulo: Itad Cultural, 2003.



nesta area por tanto tempo, dicotomias tais como amador vs. profissional,
alternativo vs. popular. Mesmo privado vs. publico. ... Nossas formas hibridas
sao sempre provisérias. O que conta sdo as conexdes temporarias que vocé é
capaz de fazer aqui e agora, ...”

Em outras palavras, as novas formas de engajamento social direto
baseadas nas redes, as midias taticas, a utilizacéo de sistemas de distribuicao
multiusuario para a criacao de obras colaborativas, partilhadas, a busca de
novas politicas do corpo, a expressao de identidades culturais diferenciadas
etc. , vém sendo objeto da indagacéao e da critica por artistas que usam os
meios como praticas desviantes e experimentais. Nés vivemos hoje num
mundo onde tudo esta intimamente imbricado, interdependente. A estrutura de
rede, interfaces e dispositivos de comunicagdo nos possibilitam novos
esquemas de acao e de participacao artistica.

Com o advento da teleméatica acentua-se um nomadismo diferenciado,
divergindo do antigo nomadismo que se caracterizava por linhas de errancia e
de migracao dentro de uma extensao dada. A constru¢cao de uma paisagem
informacional global, pautado pela interconexao de redes e sistemas on e off
line, € um terreno de conexao de alguns dos némades contemporaneos.

Se o némade’ solitario € uma imagem forte e metaférica, ela nao é de
todo verdadeira. O nomadismo, mesmo que por vezes seja exercido
solitariamente, é fundamentalmente comunitario. O némade ocupa o espago
nao pela fixacao de fronteiras, mas pela criacdo de redes imateriais que estao
sempre prontas a serem utilizadas®.

O novo némade se situa certamente sobre a grande cena tecnolégica e
cultural de nossa contemporaneidade. O artista, eterno viajante no mundo, com

seus personagens que nao terminam de dizer bom-dia e adeus, que passam

7'Sa0 némades os movimentos que n&o tém uma relagéo de estabilidade com o espago, tal como
determinado pela cultura moderna — estabilidade que é base politica dos territérios nacionais. Todavia, a
visdo romantica do espago dos némades como um vasto e impreciso deserto € iluséria. Seu espago nao é
ordenado por estruturas rigidas de controle, como discutiram os filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari;
mas € estruturado por linhas de forga, pontos de contato com o espago sedentério, e formas de
orientacédo especificos para uma vida em movimento.

8 O mundo némade se faz entre a escala local e a escala global. Os némades, sem consideragéo a
dimensodes quilométricas de seu territorio, tinham uma concepgéo global de seu espago, pois
consideravam-no como sistema integrado de matérias e fluxos, sem preconceito a origens ou destinos.
Desde a "aldeia global" proposta por Marshall McLuhan nos anos 1960, as agfes e reagdes organizam-se
num espago crescentemente global.



carregados de suas bagagens e historias. Mas a criacdo nao termina em um
produto, ela é, antes de mais nada, processo e engajamento no meio de
duvidas, e se prolonga em cada um de nés. Cada artista testemunha uma
experiéncia da paisagem telematica atravessada em seu proprio ritmo,
descartando-se do puro efeito técnico para ater-se sobre infimos eventos, que
as vezes passam despercebidos no nosso cotidiano — povoado de maquinas
que funcionam em grande velocidade e marcado por enormes diferencas
socioeconémicas.

O trabalho artistico e o artista estdo em profunda transformagédo. Num
mundo onde tudo aparenta ja ter sido pensado e realizado, as redes permitem,
ao menos aos que tém acesso a esses ‘instrumentos de
conhecimento/criacdo", sonhar juntos uma unido e partilha. Trata-se de
reorganizar a maneira de ver o mundo, de reconhecer-se nele de reinserir-se
como interator. E uma tomada de consciéncia através de gestos de existéncia
e de resisténcia.

Dito de outra maneira, trata-se de mover a sensibilidade, de ensina-la a
se locomover nessa zona onde o imaginario e o real se rogam, se tocam, se
permeiam, sem que haja uma linha de separacao/continuidade bem definida.
Isso significa que a cada troca/passagem, o artista/parceiro se engaja em um
percurso de aprendizagem/participacdo que nao se limita somente ao percurso
em questao, mas que chama outros e ainda outros, em inumeraveis caminhos,

lembrando o Jardim de Borges, cujos caminhos se bifurcam infinitamente.
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